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Mas Alla de la Naturaleza. Complejidades e
Interacciones de lo Natural desde las Practicas
Visuales, es el nombre del Proyecto Formativo
Integrador PFI de los programas Técnica
Profesional en Produccién de Objetos para las
Précticas Visuales y Tecnologia en Gestion y
Producciéon Creativa paralas Practicas Visuales.

Y/

Este titulo responde a wun curriculo
problematizador, proyectado a través de
espacios de formacion tedrico-practico, donde
los estudiantes reconocieron y aplicaron
diversas técnicas tanto analogas como digitales,
movilizando el plano de las ideas y actuando en
el plano de la forma, cuyo resultado de accién
creativa, es también producido y gestionado
por estudiantes y docentes; para, finalmente,
ponerlo en circulacion en escenarios de ciudad;
expuestos y abiertos al mundo donde todos
pueden reconocerse y ser reconocidos a través
de su produccién objetual. Reconocidos no solo
por su practica artistica sino, por sus procesos
de pensamiento critico, reflexivo einvestigativo.

Estos transitos académicos y formativos
animan el contenido de la publicacién de la
revista SALON en su decimocuarta version.

DITOR

El tema surge desde preguntas en torno a la
conmemoracion de los 100 afios del libro La
Voragine de José Eustasio Rivera.

Desde el aula se abordé el texto como detonante
para que los estudiantes actualizaran y
reinterpretaran tematicas que abordan Ila
interconexion  hombre-naturaleza  desde
narrativas de sostenibilidad, colonialismo,
resiliencia y adaptacién natural.

Estos detonantes, como ruta académica y
reflexiva, permitieron que los estudiantes
transitaran metodolégicamente desde las
distintas unidades de formacion, en la creacion
de maultiples propuestas que derivaron en la
producciéon de objetos e imagenes que dialogan
con las problematicas medioambientales y
sociopoliticas actuales.

Mas Alla de la Naturaleza implica reconocer y
valorar conscientemente la interconexion entre
lohumanoylanaturaleza,lo profanoylodivino,
el pasado y el presente, mediado por la ciencia,
el arte y la tecnologia, dialogando en espacios
narrativos sociopoliticos, medioambientales,
éticos y estéticos.

Decano de Practicas Visuales
Carlos Alberto Rtia Puerta

\
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A propésito del centenario de La Vordgine de
José Eustasio Rivera, surge una pregunta clave:
.como articular los programas de Practicas
Visuales del Tecnoldégico de Artes Débora
Arango con esta conmemoracion? Desde una
mirada contemporanea y académica, esta
exposicién buscainterrogarlanovelay susecos,
explorando la simbiosis entre el ser humano
y la naturaleza en sus dimensiones sociales,
culturales y medioambientales, considerando
sus bifurcaciones criticas y poéticas.

Este proyecto de investigacion-creacion,
desarrollado en el marco del Proyecto
Formativo Integrador, se estructura en dos
ejes: el primero, revisar las narrativas donde
naturaleza y espiritualidad se entrelazan,
abriendo un espacio para pensar la
sostenibilidad y la conservacion; y el segundo,
visibilizar las huellas de la explotacion
desmedida de los recursos, exponiendo
practicas colonialistas y la negacion del dano
ambiental.

Como artistas en formacién del Tecnolégico
de Artes Débora Arango, con plena conciencia
de nuestros entornos, es imprescindible
interrogar nuestra relacion con los recursos

1eX10
CURATORI

naturales, el impacto de nuestras acciones
sobre los ecosistemas y las posibilidades que
los medios, técnicas y materiales nos ofrecen
para generar conciencia. Esta reflexion nos
lleva mas alla de la selva y los llanos orientales
que retrata la novela, nos traslada a nuestros
espacios naturales: aquellos que podemos
recorrer, revisar y narrar.

Esta exposicion invita a repensar nuestra
relacion con el entorno desde lovisual, tomando
La Voragine como un punto de partida para
imaginar otros modos de habitar y representar
el mundo natural.

Lider investigacion: Jorge Andrés Marin.

Lider produccién: Maria Elena Restrepo.

Lider gestion: Carlos Alberto Rua.
Coordinacién museografia: Victor Del Valle
Diaz.

Montaje: Carlos Caro Torres, Alejandro Ibata
Madrigal, Andres Bermudez Rios, Sara Alzate
Sierra, Samara Montoya Henao, Juan Flérez
Pino, Manuela Garcia Ursola.

Agradecemos especialmente a los estudiantes
y docentes de los programas de Practicas
Visuales.



MUSEO DE CIENCIAS NATURALES DE LA SALLE. Repesas nuestra elacién con I natursleza

partir del centenario de La Voradgine, permiti6
ITI\/[ C/L\M PUS FRf TERNIDAD que los estudiantes de los programas de
Practicas Visuales imaginaran, narraran,
reflexionaran y representaran de forma critica
y poética las interacciones entre el ser humano
y lo natural desde una mirada contemporanea;
esbozando vinculos fragiles, difusos, agresivos
pero también proteccionistas y custodios.
Los resultados permitieron estructurar tres
momentos que terminaron construyendo
un recorrido visual para el espectador,
partiendo de una armonia natural hasta llegar
a un desbalance causado por el pensamiento
capitalista y extractivista. El primer momento

_ _ denominado simbiosisy preservacion, muestra
Ubicado en el Campus Fraternidad del ITM,

sector Villa Hermosa de la ciudad de Medellin,
el Museo de Ciencias Naturales de La Salle abre
sus puertas al Proyecto Formativo Integrador
SALON 14 Mds all4 de la naturaleza, de los pro-
gramas de Practicas Visuales del Tecnologico
de Artes Débora Arango.

que lo natural y lo humano convergen en
armonia, resaltando que la naturaleza es quien
define y estructura. El segundo momento,
misticismo y espiritualidad, evidencia esa
integracion sagrada y armoénica entre el
hombre y su entorno, entendiendo al humano
como una parte de ese gran universo natural.
Y el tercer momento negacién y explotacién,
centra la mirada en el impacto nocivo ante la
extraccion desmedida de los recursos y sus

} j S I ] A C visibles consecuencias.
Detalles de salas
Inauguracién SALON 14

Maés alla de la naturaleza

§ Museo de Ciencias Naturales de La Salle
\ = Cortesia Museo de Ciencias Naturales de la
‘\\\‘ Salle, ITM

\
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SIMBIOSIS Y
PRESERVACION



Santiago Cardona Mesa
“Masacre”

Mixta

35x50 cm

14

15

Mariana Maya Valencia
“Un nuevo renacer”
Dibujo digital

30x 40 cm

Manuela Alzate
Harmandarian
“Ela”

Dibujo digital
30x 40 cm

Madelyn Ledezma Mufioz
“Azulado”

Dibujo y cianotipia
21,5x28 cm
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Santiago Tuiran Gonzalez
“Protectores del caucho”
Lapices de grafito y carboncillo
35x25cm

Valeria Cobos Pérez
‘Jaguar y Guacamaya”
Cianotipia

42 x 36 cm

Salomé Ruiz Marin
“Cattleya de muliere”
Cianotipia sobre papel
40X 50 cm

17



18

10

Ruth Yamel Arroyave
Restrepo
“Vibraciones”
Acrilico sobre lienzo
70x100 cm

Paula Andrea Jiménez
Garcia

“Mandril®

Gigantismo

55x70x 80 cm

Alejandra Marcela Patinio
Usuga

“Creencias del Bosque*
Vitrinismo

40X 25X 47 cm

11

12

13

Estefania Varela Montoya
“Ecos de viday muerte ”
Oleo sobre lienzo

100 x100 cm

Andres Londono Vélez
“Ovejanegra®

Taco perdido

22x 36 cm

Salomé Alvarez
Trespalacios
“Bella muerte ”
Taco perdido
42X 32 cm

11

12

19

13
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15

16

17

18

14

Ana Sofia Osorio
“Nacer”
Escultura
12x12x 28 cm

Ana Sofia Restrepo
“Rana”

Modelado e impresién 3D
15x10x 3.5 cm

Luis Florez

“Rana’

Modelado e impresién 3D
12X7X7cm

Jhojan Pérez

“Capibara”

Modelado e impresién 3D
12x10x5cm

Diana Cristina Toro Pefia
“Portada de La Voragine*
Dibujo digital

20x25cm

20

15

16

17

18

21
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18

19

20

21

19

Santiago Cardona Mesa
“Masacre”

Mixta

35x50 cm

Paula Andrea Jiménez
“Sin titulo”

Taco perdido

28 x38 cm

Cristian Cartagena

“Degradacion ambiental humana”

Carboncillo y grafito
53 x 80 cm

Ana Sofia Urrea Velez
“Amantes”
Rapidografo
25x35cm

20

21

22

23

24

22

23

24

25

Daniel Rubio Puerta
“Meditador Quimbaya”
Tallado escayola

9x 8x23cm

Diego Alexander Benitez
“Orador”

Talla

23,5Xx9x9cm

Salomé Ruiz Marin
“Identidades salvajes”
Carboncillo

30x40 cm

Salomé Ruiz Marin
“Amazonas vivo”
Pintura al 6leo
35x 50 cm

25



26

27

29

26

28

26

27

28

29

Valentina Campillo
“Magdalena”

Acrilico sobre retable de MDF
35x 50 cm

Manuela Alzate Harmandarian
“Florecer en silencio”
Fotografia digital

30x40 cm

Santiago Cardona Mesa
“‘Ofrenda”

Pintura al 6leo

50x70 cm

Susana Rave Cardona
“Sosegada”
Fotografia digital
30x40 cm

30

31

32

33

Carolina Hincapié Carvajal
“Ephemera”

Fotografia digital

30x40 cm

Carolina Hincapié Carvajal
“Un camino hacia la sabiduria”
Vitrinismo

35x40x15cm

Natalia Barrientos Rodriguez
“Culturas”

Oleo sobre lienzo

30,5x 40,5 cm

Natalia Parra Foronda
“Sobre la tierra ”
Dibujo digital

30X 45cm

27

30

31

32

33



35

36

28

34

35

36

37

34

Sebastian Ceballos

“El mundo de los ninos -
Las plantas”

Libro de artista
Medidas variables

Cristian Cartagena
“Sin titulo”
Escultura
19x27x14 cm

Juan Felipe Acosta Alvarez
“Piel de tierra”

Escultura

17X 14 X33 cm

Sofia Gil Munoz
“Portada de La Voragine”
Dibujo digital

35x 50 cm

37

29



NEGACION Y
EXPLOTACION




38

39

32

40

38

39

40

Cristian Cartagena
“Degradacion ambiental
humana”

Carboncillo y grafito

53 x 80 cm

Daniel Rubio

“La ultima salida”
Dibujo analogo
37,8x27,8 cm

Ana Sofia Bedoya Garcia
“Manos a la selva”

Taco perdido

21x28 cm

41

42

43

42

Andrés Ordonez
“¢Progreso?”
Libro de artista
35x30cm

Valeri Arteaga
“Sin titulo”
Dibujo digital
43x28 cm

Salomé Alvarez Trespalacios
“Canto del adi6s”

Pintura al 6leo

70x100 cm

33

41

43



44

45

46

34

44

45

46

47

Ana Sofia Bedoya Garcia
“Cenizas del bosque”
Ensamblaje

35,5% 55 cm

Andrés Felipe Diosa
“Residuos en vasos de
vidrio”

Ensamble
39x19x9,5cm

Karen Montoya
“Ecos de la selva”
Vitrinismo
35x40x16 cm

Paulina Arango Mora
“El ayer”

Vaciado concreto
22X22x9cm

47

48

49

50

49

Sara Sepulveda Arango
“Taxonomia de los contaminantes ”
Caja de artista

40x 30 cm

Valentina Campillo
“Esmeralda”
Vitrinismo
35x50c¢C

Santiago Tuiran Gonzalez
“Explotacion del arbol”
Vitrinismo

40x 50 cm

48

35

50



36

51

52

53

51

52

53

54

Salomé Alvarez Trespalacios
“Despojos del océano”
Ensamble

27X 42X15cm

Estefania Varela Montoya
“Punto de inflexiéon”
Ensamble

20Xx24X24 cm

Salomé Ruiz Marin

“Lo que se oculta”

Vaciado en molde flexible de
escayola y resina poliéster
23x30x20 cm

Juan Felipe Acosta Alvarez
“Cautivos en la selva”
Dibujo digital

40x 30 cm

54

37



ANIMACION 2D

1.  Dahianna Villa Alzate, Paula Thalia Rueda
“El bosque”
Animacién 2D

2.  Paula AndreaJimenez
“Holocausto indigena ”
Animaciéon 2D

3. Maria Paulina Henao
“Sumergida”
Animacién 2D

4. Sara Sepulveda Arango
“Sin titulo”
Animacién 2D

5. Daniel Galvis Rend6n
“Lagrimas en la selva”
Animaciéon 2D

FUNDAMENTOS DEL
VIDEO

1. David Camilo Guerrero
“Cautchouc”
Video arte

2. Nicole Serna
“Ecos en el silencio "
Video arte

INTRODUCCION Al
VIDEO

10.

Sara Cuartas Valencia
“Bosque Electrénico”
Video

Daniel Galvis Rend6n
“Bullicio en los arboles ”
Video

Samara Montoya, Yessica Marin
“El cristo de caucho”
Video

Juan Davila, Sarah Lopez
“Exquizo”
Video

Maria Paulina Henao
“La altima sombra”
Video

Edison Stivens Valencia, Brayan David Martines,
Manuela Suarez Chalarca

“Lavida de la muerte”

Video

Meliza Cérdoba, Vincent Yepez
“Latidos del bosque”
Video

Juan José Londofio
“Mula”
Video

Paula Andrea Jiménez
“Silenciado”
Video

Paula Thalia Rueda, Dahianna Villa
“Sinal”
Video

OS
cn
C

Lista de reproduccion
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Los Proyectos Individuales son una muestra
de la diversidad temadtica y creativa de
los estudiantes de Practicas Visuales del
Tecnolégico de Artes Debora Arango. Cada
propuesta que contemplamos es una puerta
abiertaaunaperspectivatinicay unanecesidad
creativa singular. La diversidad de temas y
técnicas es un reflejo de la riqueza de sus
experiencias, sus culturas y perspectivas, pero
ademds, es un testimonio de la versatilidad,
capacidad técnica y recursividad lograda
a través de la formacion académica en el
programa Técnico Profesional en produccion
de objetos para las practicas visuales. Cada
estudiante ha aprovechado una amplia gama
de herramientas y recursos técnicos para
llevar a cabo sus proyectos creativos. Cada
uno de ellos ha explorado sus propias pasiones
y preocupaciones, permitiendo que sus
productos artisticos hablen en voz alta sobre lo
que los impulsa en el mundo.

Jhon Mario Montoya Ramirez
Docente Planta
Facultad de Practicas Visuales y Multimediales



Carolina

cara/
Vivir un TCA

Este proyecto presenta al espectador lo que es vivir un TCA de manera
grafica y directa, buscando expresar desde la literalidad de la imagen,
la cantidad de emociones que cargan las personas que sufren el TCA. El
proyecto busca que muchas personas que no entienden como es vivir
esto, tal vez puedan entenderlo y sentirlo, y que la gente que lo vive, se
vea reflejada y se sienta comprendida. Todo esto por medio de la pintura
expandida, una exploracién de la técnica, pintando también en objetos no
convencionales.

Vivir un TCA

“Dismorfia corporal”

Oleo sobre lienzo y bolsas de suero
Medidas variables

2024

40

41
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, Como conduzco?

Este proyecto explora la estética del transporte publico en Medellin,
enfocdndose en los buses que conectan los pueblos aledafios. A través
de una mirada artistica, destaca la decoracién vibrante y festiva de estos
vehiculos y cémo refleja la cultura colombiana. Se evoca un estilo camp
y kitsch. Ademas, el proyecto revela la diversidad de los pasajeros: cada
persona que sube a un bus lleva consigo una historia, visible en los detalles
de sus manos, desde unas bien arregladas hasta manos manchadas de
tierra. A través de estas representaciones, se buscé generar un didlogo
sobre la vida urbana y las experiencias cotidianas, invitando al espectador
areflexionar sobre su propia identidad y vivencias.

. Coémo conduzco?
“Toque el timbre”
Video instalacién

40x40x35cm
2024

42

. Coémo conduzco?

“Pasajero # 1” (vista frontal)
Acrilico sobre objeto encontrado
42X 35 cm

2024

. Coémo conduzco?

“Pasajero # 1” (vista posterior)
Acrilico sobre objeto encontrado
42X 35 cm

2024

. Coémo conduzco?

“Conductor #1”

Acrilico sobre objeto encontrado
42X 35 cm

2024

43



Daniela

Ruiz

Captus est libidine

Este trabajo aborda la pérdida de la virginidad y el dolor emocional
asociado a la creencia de que esta define la valia de la mujer. Surgida
en la Europa medieval y perpetuada por la légica colonial, esta nocién
aun influye en diversas culturas religiosas. La virginidad se ve como un
atributo de decenciay su pérdida fuera del matrimonio es considerada una
grave transgresion. El proyecto explora como esta creencia, que sugiere
expiacion y expurgaciéon del pecado, genera en las mujeres sentimientos
de culpay vergilienza, distorsionando su valor personal.

Captus est libidine
“Misericordia y absolucion”
Video

Duracién 315

2024

44

Captus est libidine

“La tonta y el tribunal burlén”
Ensamble

27cm x 22cm X 9,7cm (cerrada)
27cm X 45¢m x9,7cm (abierta)
2024

Captus est libidine
“Géalatas 5:16-19, 21.”
Ensamble

13cm x 9cm x 3cm (cerrada)
13cm x 19cm x 3cm(abierta)
2024

45



Maria Fernanqa
libocha

Homines Natura

“Todos los hombres desean, por naturaleza, saber”

En este didlogo, cada descubrimiento se convierte en un hilo que une al
ser humano con su entorno natural, surgiendo asi el conocimiento. El
hilorama se presenta como el arte de la probabilidad, donde méas espacio
significa més posibilidades. Al igual que el gusano pierde su capacidad de
emerger como polilla al extraer la seda, la propuesta invita a reflexionar
sobre como las especies pierden su esencia ante la creaciéon de la identidad
del ser humano.

46

Homines Natura

“Oculus”
Hilorama
Homines Natura 70x70 cm
“Bombyx 473" / “Bombyx 474" 2024
Hilorama
30X 30 cm c/u
2024

47



Yara harina
/ecin

Fracturas de vida

El proyecto esta conformado por una serie de pinturas hechas al 6leo sobre
lienzo montadas en marcos reciclados que tienen el cristal quebrado,
representando asi la fractura. Esta fractura habla sobre los conceptos
fragiles de la vida (maltratados o menospreciados), tales como la libertad,
el tiempo, la inocencia, la vejez, y lo visceral (esta tltima refiriéndose al
ego, laimpulsividad o los instintos), ya que es muy sencillo que se vulneren
nuestros derechos, suenos y deseos en nuestro dia a dia.

Fracturas de vida

“Tiempo”

Oleo sobre lienzo y marco reciclado
13x18 cm

2024

48

Fracturas de vida

“Inocencia”

Oleo sobre lienzo y marco reciclado
16.5x16.5 cm

2024

Fracturas de vida

“Olvido”

Oleo sobre lienzo y marco reciclado
16.5x16.5 cm

2024
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Viviana
Velez

Marea Baja

Este proyecto presenta una pintura y una serie de esculturas que abordan
la contaminacién marina a través de tortugas y desechos plasticos. Se
destaca la conexién entre biodiversidad y contaminacién, subrayando
la urgencia de conservar los ecosistemas. El impacto humano en los
héabitats acuaticos es el eje central, buscando crear conciencia sobre su
fragilidad. Las obras, hechas con materiales reciclados y arcilla, enfatizan
la reutilizacion y la creatividad ante los desafios ambientales

Marea Baja
“Refugio invadido”
Ensamble

2024

Marea Baja
“Santuario fragil”
Ensamble

2024
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Marea Baja

“Red atrapada”

Oleo sobre lienzo y red de pesca
2024

Marea Baja
“Carga plastica”
Ensamble

2024
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Sofia
Ramirez

Acuarela Botanica

Este proyecto esta enfocado en resaltar la belleza que podemos encontrar
entre los animales y la botanica de nuestro pais, a través de la ilustracién
con acuarelas sobre papel, trabajando a la vez, todo lo que esta técnica
nos puede brindar a nivel terapéutico. Cada pieza es elaborada con la
finalidad de resaltar detalles y texturas de la especie representada y que se
embellecen a partir de cada una de las pinceladas.

Acuarela botanica Acuarela botanica
“Colibri chillon” “Orquidea en movimiento” / “Orquideas Monopodales”
Acuarela sobre papel Acuarela sobre papel
21.59 X 27.94cm 21.59 x 27.94cm ¢/u
2024 2024
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Manue
(zarcia

Memoria territorial:
origen y tradicion

Este proyecto esta creado a partir de la relacion que establezco entre mi lugar de
precedencia, la afectividad que conservo y el legado visual que quiero plasmar
en cada pieza. En mi imaginario siguen estando todas esas imagenes que evocan
a Caucasia, no solo desde el paisaje con el papel que juega el rio Cauca, las altas
temperaturas, las casas a orillas del rio, sus crecientes y las inundaciones, sino
también, desde las adversidades y las luchas que pasa la gente cotidianamente y
la violencia que les rodea. También abordo el concepto chilapo (persona de raices
costenas criada bajo la cultura antioquefa), termino con el cual no me siento
completamente identificada, aunque quizas lo soy. Es por eso, que cada pieza
indaga cémo nuestro lugar de precedencia condiciona nuestra manera de habitar,
observar el paisaje y adaptarnos a nuevos entornos.
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Memoria territorial:
origeny tradicién
“Archivo de la nostalgia”
Oleo sobre madera

2024

Memoria territorial:
origeny tradicién
“Perla verde”

Oleo sobre madera
2024

Memoria territorial:
origeny tradicién
“Rio de la memoria”
Oleo sobre madera
120 x 50 cm

2024

Memoria territorial:
origeny tradicién
“Chilapa”

Oleo sobre silla en madera
44,5x105X 44,5 cm

2024
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Sara
LOpe?

De leche y tierra

Este proyecto artistico explora la relaciéon simbélica y cotidiana entre la vaca y el
ser humano en el contexto rural colombiano, anclado en mi experiencia personal
desde la infancia hasta la actualidad. La vaca, mas alld de ser una fuente de
alimento y materia prima, emerge como un simbolo de maternidad, proteccién y
conexion con la tierra, encarnando las dindmicas de la vida rural y familiar. Este
animal, omnipresente en los paisajes de pueblos y fincas, se convierte en un testigo
silencioso de lamemoriay el devenir de generaciones el proyecto combina diversas
técnicas artisticas como el bordado, el collage y la fotografia, creando un didlogo
entre lo manual y lo visual. El bordado conecta con lo femenino y lo doméstico,
mientras que la pintura y la fotografia me permiten captar tanto la imagen de la
vaca como la memoria evocada por su figura. Estos lenguajes se complementan
para una narrativa visual y tactil que busca reconstruir la experiencia de vida
rural, la sensibilidad hacia la naturaleza y el legado familiar.

De lechey tierra
“La santa vaca”
Collage digital
35x50 cm

2024

De lechey tierra

. “Madre de vida”
De leche y tierra Bordado
Vista general 235x 80 cm
2024 2024
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Jose Javier
Laguaao

Ecos de una mascara rota

Este proyecto artistico explora la manifestacion de laidentidad psicolégica
y emocional de una persona en momentos de intimidad, lejos de las
mascaras sociales. A través de una serie de dibujos, se captura la tensién
entre lo visible y el universo interno. Las lineas, espacios vacios y texturas
profundizan en la relaciéon entre el cuerpo y las emociones, revelando
la vulnerabilidad humana y conectando al espectador con su propia
introspecciéon y autenticidad.

Ecos de una mascara rota
“Piezas #1, 2, 4"

Dibujo con grafito.
75cmx 56 cm ¢/u

2024
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Cuandome preguntan quérelaciéon puede tener
un montén de hojas secas con las masacres, la
respuesta que se me ocurre es decir: no sé. Ni
yo mismo sé por qué un montén de hojas secas
me buscan para que las retrate sobre un pedazo
de papel y les ponga nombre de masacres.

Lo mismo me ocurrié6 hace algan tiempo,
cuando pedazos de pared me perseguian para
que dibujara sobre ellos imagenes de masacres.
Con los pedazos de pared supe, después, que
dibujaba sobre la piel de las casas que habian
sido vulneradas por los actores del conflicto, y
que,al hacer un dibujo sobre ella, denunciaba el
genocidioy quedaba el recuerdo delas victimas.

Con las hojas secas pienso que dibujo
sobre la piel marchita de la tierra, la que
queda cubriendo el suelo después de una
masacre, y que, al llevarlas al papel, estoy
dando vida a un sinntimero de muertos que
van quedando en el olvido, y tratando de
recordar una época de terror que vivié el pais.

;Por qué es recurrente este tema? Quizas por la
cercaniaquetuve,desdepequeno,conlamuerte.
Y porque nunca, desde que tengo memoria,
ha pasado un solo dia sin que escuche de un
asesinato o una masacre cometida en el pais.

“Non nomine”
Dibujo
37X25 cm
2024

“Non nomine”
Dibujo

35x50 cm

2024

“‘Optimus angulus”
Dibujo

35x50 cm

2024
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Como parte de un didlogo e intercambio

-

institucional, los programas en Practicas
Visuales del Tecnoldgico de Artes Débora
Arango contintdan siendo parte del programa
RAN (Residencias Artisticas Naviera) de
la Facultad de Artes de la Universidad de
Antioquia, espacio académico que fomenta la
experimentacion, creacion, didlogo y reflexién
desde la practica artistica en contexto. Desde
el PFI Salén de estudiantes de Practicas
Visuales se seleccionaron a los egresados
Santiago Gutierrez y Valentina Echeverri de la
Tecnologia en Gestion y Producciéon Creativa
paralas Practicas Visuales como representantes

de los procesos formativos institucionales.

/IER

Las piezas desarrolladas son fruto de una
profunda reflexion conceptual que gracias
al acompanamiento docente, el didlogo y
colaboracién entre residentes y la exploraciéon
de materiales y soportes, se concretaron en
piezas con una alta carga poética y estética,
concretando oportunidades y
capacidades dentro de su practica creativa,
poniendo en cuestién el hacer, el saber-
hacer y el saber-saber dentro de este espacio
académico quearticulaun conjunto de Escuelas
y Facultades de Arte de la ciudad de Medellin y
el Valle de Aburra.

nuevas

Primer encuentro de residentes
2024-02.

Socializacién de procesos y vista
detalle de los espacios de trabajo.




Santiago
(qutierreyz

La experiencia en la Residencia Artistica La
Naviera 2024-2 fue un espacio de encuentro
para las artes plasticas y visuales, en el
que se reunieron artistas emergentes de
diversas universidades del Valle de Aburra,
con el objetivo de crear y habitar un espacio
patrimonial como lo es el edificio La Naviera,
ubicado en el centro de Medellin.
Personalmente, la residencia representé un
espacio que permitié entrelazar lo académico y
lo interpersonal, un lugar donde se habita y se
aprende colectivamente a través de la creaciéon
artistica, tanto desde lo procedimental como
desde lo conceptual. Asimismo, La Naviera
también fue un escenario que nos dio la
oportunidad de tener esas conversaciones
incémodas sobre el arte contemporaneo y sus
dindmicas abrumadoras, la relacion con el
mercado, las ideas predominantes dentro la
creacion,lasdindmicas depoderylasjerarquias
dentro del sistema artistico.

Por ultimo, me gustaria resaltar que, gracias a
esta experiencia, tuve la posibilidad de crear
de diversas maneras. Entendi la importancia
de mantenerse activo dentro del circuito
artistico y de poder resignificar el concepto
de colectividad, valorando lo que genera
el compartir con otros y, especialmente,
permitiéndome el error, entendiendo este
como una constante del aprendizaje.

PRE-OPEN

Tesoros perdidos surge de la necesidad
de explorar los objetos y espacios parti-
culares que configuran la identidad de
un barrio especifico. La obra parte de una
fijacion: la de dar voz a estos elementos apa-
rentemente cotidianos, pero profundamen-
te simboélicos, que habitan el entorno barrial.
A través de ellos, se genera un didlogo inti-
mo que remite a memorias compartidas en-
tre amigos, conocidos e incluso aquellas
presencias efimeras que, aunque pasajeras,
dejan huella. Estos “tesoros” —ya sean ob-
jetos, lugares o gestos— se convierten en
puntos de conexién emocional, revelando
historias minimas que dan forma a una narra-
tiva mas amplia sobre la vida en comunidad.
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OPEN FINAL

Topografia barrial parte de un ejercicio de le-
vantamiento visual a partir de la bisqueda de
mapas encontrados en los archivos de la ciudad
de Ttagii, con el fin de encontrar diferentes po-
sibilidades en la representacion y visualizacion
“macro”delosbarrios Barilochey San Francisco.

Esta obra se transforma en una cartografia
emocional que recopila diversas situaciones
vividas en torno a los espacios de comercio ba-
rrial, especificamente en las tiendas de barrio.
Estos escenarios, mas alla de ser puntos de in-
tercambio comercial, se convierten en luga-
res de encuentro cotidiano, donde se constru-
yen vinculos simbdlicos entre la comunidad.

La tienda se transforma asi en un espacio que
va mas alld de la compra; es también el lugar
del “parche”, del encuentro espontidneo con
amigos, el vecino chismoso o los familiares. A
través de la pintura, represento objetos y lu-
gares que hacen parte de esta cotidianidad,
mientras que con la palabra exploro y juego
con las historias que en ellos se entretejen, dan-
do forma a una memoria colectiva compartida.

El propésito de esta pieza es reflexionar sobre
losconceptosdeidentidad barrial,el habitaryla
memoria,construidos desdelasexperiencias co-
tidianas y la oralidad de sus habitantes. Al plas-
marestashistoriasmedianteimagenesylengua-
je, se reivindica la riqueza cultural y emocional
del barrio como territorio vivido y narrado.

66

Hace unos anos, estaba junto a mis parceros ha-
ciendo la moral pa’ tomarnos unos traguitos y
tirar caja toda la noche, donde cada uno sacaba
dos o tres lukitas para comprar una “papa’/"-
James ciego” o cualquier nombre que le diera
tributo a esa bebida de los dioses. Sin embargo,
ir por ella era toda una travesia. Pegarse mero
viaje de cuadras donde se cruzaban conversa-
ciones profundas, cantar canciones del mo-
mento, chistes peyes o esa maravillosa idea de:
“‘gque chimba montar un negocio”.

Vivir en un barrio cerca de la montana es saber
que todo, putamente todo, estd exageramente
lejos. Cuando sales con tu bolso se siente como
si fueras a emprender la excursiéon de tu vida.
Lo ideal es salir con un paquete de galletas,
una sombrilla, una chaqueta, un computadory
algunos chécheres mas pa la travesia; vivir en
un barrio lejos del centro significa ser patriota,
donde las rutas son eternas y los audifonos in-
faltables pa’ mitigar la bulla.
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El PFI SALON propone a las unidades
de formacién de la linea de creacién una
vinculacién a los procesos reflexivos vy
creativos que se gestan en las unidades de la
linea de producciéon y gestidon, apoyando la
construccion discursiva del tema propuesto
dentro del Proyecto Formativo Integrador de
los programas de Practicas Visuales. Desde
ejercicios que observan e interrogan la
tematica, los estudiantes construyen algunos
resultados de aprendizaje que se consolidan en
ejercicios de escritura creativa. A partir de estos
resultados, se seleccionaron los siguientes
textos, que abordan desde miradas personales
la naturaleza y sus bifurcaciones. Los textos
son resultados de las unidades de formacion:
Pensamiento Creativo en la Cultura y la Imagen
de primer nivel y Estética y estudios visuales de
cuarto nivel.
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Munao a Dos Manos

Estética y estudios visuales
Sofia Ramirez

Si tan s6lo tuviese la tierra en mis manos,

la agitaria inicialmente para saberla real,

la giraria sonriendo y sin vana intencién,

me asombraria de ver todo lo que cae,
como si fuese una bolita de cristal,
fragil y préxima a romperse,
no percibiria que mi juego lo destruye todo,
no tendria claro el por qué,
entonces empezaria simplemente a buscar la razén,
y a intentar esconder los pedazos en el museo del alma.

Si tan s6lo pudiese pintar algtin fragmento de cada rincén que habito,
si pudiese la acuarela reflejar lo que me evoca,
si pudiese cerrar los ojos y caer sobre los jardines;
imaginando con vehemencia lo que requiero plasmar,
trazaria todo aquello que est4 repleto de belleza,
y caminaria como un profeta,
intentando que nadie deje de creer,
en que ella si esta en los ojos de quién la ve,

y como diosa, de manera omnipresente,
recorreria cada ser para saber cudl es su realidad de lo bello,
cudl es la verdad que desean creer,
aun imponiendo la mia antes dicha.

Sin embargo, no puedo tener la tierra en mis manos,
tal y como si fuese un juguete,
no puedo ir por la vida conociendo las verdades tinicas de todos,
no puedo imponer que siempre habra algo bello en el caos,
por ahora, sélo puedo sentarme a distancia,
aver como las personas no paran de andar,
y cuestionar esa necesidad infalible de dirigir el mundo a dos manos,
bajo una falsa sensacion de libertad.
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Reflexion

Estética y estudios visuales
Maria Fernanda Tibocha Ospina

Incluso teniéndolo todo, podriamos no tener
nada. Fue lo primero que pensé al terminar de
ver la serie Dekalog 1 del cineasta Krzysztof
KieSlowski. Seguidamente asocié este pensa-
miento a la tan conocida frase: Sélo sé que nada

2

se.

Como seres humanos, tendemos a confiar-
nos, al creer que ya tenemos todo en nuestras
manos, apoyandonos en siglos de conocimien-
tos recopilados por la humanidad. Sin embar-
go, s6lo somos una pequena huella en la histo-
ria de la naturaleza, en la historia del planeta
tierra. Creemos saberlo todo por ser los inicos
animales con capacidad de crear culturay cues-
tionarnos a nosotros mismos. Pero perdimos el
mayor conocimiento animal: el del ciclo de la
vida.

En el mundo de Pawel y su padre, sélo exis-
tia una verdad: la ciencia. No obstante, olvida-
ron que la ciencia tiene su origen a partir de la
naturaleza, la perfeccion del mundo de las ma-
tematicas es s6lo un reflejo del entendimiento
humano de ella. Y como pasa en muchos ejer-
cicios matematicos, estos estan disefiados para
unas condiciones inalterables, como el vacio.
El padre de Pawel, consideré el mundo como
el vacio, en el que una pluma y una piedra ca-
erian al mismo tiempo. Olvidé el caos. Las altas
probabilidades que tenia un factor externo de
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influir en su férmula matematica. El caos y el
orden también establecen un precedente en
La Voragine, el intento de dominar el caos de la
naturaleza y el creer que se puede explotar la
selva a su antojo, les otorga una ilusiéon de
poder. Nos construimos como dioses, pensa-
mos que, por crear, estamos en la potestad de
destruir.

La naturaleza, en su sabiduria, nos pone los
pies sobre la tierra al darnos la oportunidad
de morir. Aceptar nuestra vulnerabilidad fren-
te a lo que no sabemos y podemos perder es
nuestra mayor muestra de humildad y de cono-
cimiento. Siguiendo esta linea de pensamiento,
lo tenemos todo frente a nuestras concepciones
sociales, pero no tenemos nada, si reconocemos
nuestra insignificancia frente a miles de millo-
nes de anos de vida de la naturaleza. Es muy
facil ponerlo en palabrasy aceptar esa vulnera-
bilidad, lo dificil es dar la cara a la realidad. La
tragedia es esa realidad.

Por ello, también considero que la racionali-
dad humana y la naturaleza, no necesariamen-
te tienen que encontrarse en polos opuestos. En
realidad, esto es una construccion social que
nos lleva a creer que enfrentar la naturaleza
con descubrimientos nos hace mas inteligentes
como especie. Sin embargo, siento que la verda-
dera inteligencia es aceptar que no lo sabemos
todo. Ser ignorantes ante este conocimiento, y
no suponer que sabemos y controlamos la tota-
lidad, es lo que supone la diferencia en ese acto
de racionalizar.

Retlexion

Estética y estudios visuales.
Andrea Giraldo Chica

Pienso que los seres humanos, en nuestra
constante busqueda por comprender y domi-
nar el entorno, hemos olvidado con facilidad lo
pequenos que somos ante lainsuperable fuerza
de la naturaleza, siendo seres diminutos ante
la inmensidad de la que somos parte. A pesar
de los innegables avances cientificos y tecnolo-
gicos, atin hay areas de la naturaleza que esca-
pan a nuestra comprension, dejando desnuda
una crudarealidad: la incapacidad de controlar
completamente lo que nos rodea.

Lavida, en su esencia mas pura, nos demues-
tra que nada puede desafiar la grandeza y la
determinacién de los fendmenos naturales, los
cuales, son un recordatorio de la insignifican-
cia de nuestros esfuerzos en comparacion a su
poder. Es esencial reconocer nuestra vulnera-
bilidad y fragilidad, aceptando que el sufrimi-
ento es inherente, parte de nuestra existencia,
invitAndonos a entender que somos parte de un
ciclo mucho més grande y profundo que tras-
ciende nuestra individualidad, ddndonos una
lecciéon no solo de humildad, sino también de
conciencia ante la inevitabilidad de la muerte.

Creo que en lugar de intentar tener el cont-
rol sobre todo, podemos adaptarnos y coexistir
con la aceptacion y conciencia de nuestra fu-
gacidad sin resistirnos a ella, reconociéndonos
e integrandonos al ciclo natural de la vida. Al
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aceptar esta conexion encontramos la posibili-
dad de vivir en armonia con el mundo que nos
rodea, aprovechando cada momento como una
expresion de la vida misma, en lugar de luchar
por el control, podemos aprender a fluir con las
circunstancias, entendiendo que cada experi-
encia, incluida la adversidad, forma parte de un
proceso mucho mas amplio y que la verdadera
sabiduria reside en la aceptacion y la armonia
con el orden del universo.

Este ciclo natural también nos muestra
como Dios estd en cada cosa, integrandolo en la
inmensidad de todo lo que nos rodea y recor-
dandonos que somos parte de un todo interco-
nectado, siendo un maestro del cémo aprender
a vivir en este plano fisico y terrenal donde la
clave estd en entendernos en el ciclo, permiti-
éndonos fluir con cada circunstanciay sacando
lo mejor de cada una, encontrando un sentido,
donde el amor, la compasién y la sabiduria se
convierten en el hilo conductor de nuestra exi-
stencia, proporciondndonos las herramientas
para vivir con propoésito y plenitud.



Fl absurdo: nacer, crecer.

reproducirse v morir

Estética y estudios visuales
Estefania Varela Montoya

La historia de nuestras vidas pareciera ser
muy simple: nacer, crecer, reproducirse y morir.
Nacemos siendo seres inconscientes y dependi-
entes, al pasar el tiempo, crecemos y aprende-
mos a través del ejemplo, sin saber por qué ni
para qué, luego, nos convertimos en seres in-
conscientemente conscientes, pensamos pero
no reflexionamos. En este punto, todo pasa tan
rapido que solo queda reproducirse o morir,
aunque en pleno siglo XXI esa pentultima parte
puede pasar desapercibida. Y ese es todo el re-
sumen de nuestras vidas, quizds nadie estaria
dispuesto a contradecir dichas afirmaciones,
mencionando siempre que podria haber algu-
nas excepciones, pero a todo esto, solo aquellos
que son mas perceptivos podrian tener la capa-
cidad de desinhibirse de dicho absurdismo, de
lo ciclico de la vida.

Estamos llenos de momentos sublimes y
no nos detenemos a pensar en ello. Nacemos y
nuestras madres se detienen a mirar ese ser que
no entienden como pudo crearse, solo saben
que ahora esta ahi, en sus brazos. ;No es eso
un acto sublime? Sin embargo, la capacidad de
apreciar lo sublime no es una habilidad innata
0 que se manifieste espontadneamente, podria-
mos afirmar que esta nace a partir de la apre-
ciacién estética. Sobre lo anterior, es necesario
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mencionar que la apreciacion estética se culti-
va, parte del silencio, de la reflexién consciente
del ser y de la exposicion a diferentes fenéme-
nos, sean estos creados por la humanidad o la
naturaleza.

En ese sentido, el filé6sofo aleman Immanuel
Kant, puede brindar algunos elementos sobre
el concepto de lo sublime. En su texto Critica
del Juicio (1790), Kant manifiesta que lo sub-
lime tiene varias connotaciones: la grandeza,
la infinidad, el poder, e incluso, el temor. Este
ultimo es particular, puesto que el temor es un
sentimiento con el cual poco queremos inte-
ractuar, pero que podemos asumir y enfrentar
con coraje y respeto, como quien teme a las al-
turas y se atreve a saltar de un helicéptero con
paracaidas o quién teme a la oscuridad y luego
se atreve a maravillarse frente a la luz que brota
del bosque virgen en una noche sin luna, don-
de las estrellas toman protagonismo y sin im-
portar donde mire, podria contar miles de ellas.
La vida sin esta connotacién estética seria solo
una vida llena de miedos, como la de aquellos
seres atemorizados por las sombras proyecta-
das dentro de la cueva que imaginaba Platén.

No es dificil determinar el destino de la hu-
manidad si no hubiese hallado la manera de
librarse de la inclemencia de la naturaleza, lle-
vandola més al campo de la comprension y del
entendimiento. En este punto, también es nece-
sario recordar como el arte desde hace mas de
40.000 anos, ha sido el vehiculo para la repre-

sentacion de estos actos sublimes con los que
se han contado historias y plasmado vidas, en
las que siempre ha existido naturaleza y hu-
manidad, desde la unién, la confrontacién y el
caos. Desde las pinturas rupestres, hasta las ob-
ras maestras de la literatura y la musica, el arte
nos permite capturary expresar la esencia de la
condiciéon humana.

Lavida, en efecto, puede parecer un ciclo ab-
surdo de nacimiento, crecimiento, reproducci-
6n y muerte. Sin embargo, es en la apreciaciéon
estética y la reflexion consciente donde encon-
tramos el verdadero significado y propoésito. Lo
sublime, como lo describe Kant, nos permite
trascender la mundanidad y conectar con algo
mas grande y profundo. Pero ;cémo podemos
cultivar esta apreciaciéon estética y reflexion
consciente en nuestra vida diaria? Tal vez sea
tan simple como detenernos a mirar un atarde-
cer, escuchar un concierto de musica clasica o
leer un poema que nos toque el alma. En Gltima
instancia, la vida puede ser absurda, pero es en
la buisqueda de lo sublime donde encontramos
su verdadero significado. Como aquella frase
del autor espanol, Miguel de Unamuno: ,La vida
es una busqueda de sentido, y el sentido es una
busqueda de la vida.”
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cuerpo v su
Senur nawura

Estética y estudios visuales.
Maria Camila Chaverra Jiménez

Si te dijera que el cuerpo, es un reflejo de
méas de un aspecto en nuestra vida, ;lo creerias?

Hace meses, quizas ainos, experimentamos el
sentimiento de querer conectar, no solo con no-
sotros sino también con todo lo que nos rodea,
con la madre, el padre, los amigos, con el es-
pejo... Con el reflejo, ese reflejo constantemen-
te invadido de luz y oscuridad, de palabras que
arrasan como grandes y fuertes vientos, como
anos acumuldndose como los aros de los arbo-
les. Creo que somos tan feroces y débiles que el
aceptarlo nos aterra, somos capaces de tantas
cosas.

Creo que nuestro subconsciente es tan pro-
gramable y trabajable como el campo, podemos
ser aridos y transformarnos en campos de cose-
cha, donde los demés también pueden llegar a
cosechar y si lo permites, serés tu el responsab-
le de esa eleccion. Creo que las cosas mas bellas
que podemos experimentar son los instantes
donde podemos admirar mas alla de la razon,
de la l6gica.

Los lunares de tu cuerpo son como estrellas
en el cielo, las estrias de una mujer son olas en
calma en la playa, las arrugas son como grandes
arboles, representaciones de afios de lucha, de
luz y oscuridad, cerrarnos a la idea de ser sim-
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ples seria la mentira mejor inventada, nuestro
valor yace desde adentro, por lo que hacemos,
lo que somos, nuestra chispa interior, la natu-
raleza, el caos, la vitalidad, la penumbra nos
atraviesa constantemente y es igual de bello y
tenebroso como la naturaleza misma, las gran-
des olas que nos invaden por dentro, son tanto
de dolor como de felicidad, tal es nuestra co-
nexién, que hemos comenzado a asociar la llu-
via y el sol con sentimientos, los animales con
nuestra personalidad y los fenémenos natura-
les con nuestra aura.

“ Yo era llovizna y ella un huracan”
Buscando a Alaska, John Green

.Como te representarias ti? Que no eres
s6lo una cosa, eres un todo, un mundo interno
lleno de cambios, cambios que surgen del do-
lor, de la felicidad, cambios causados por otros
mundos con o sin intencién, la conexién entre
diferentes mundos y todos sus fenémenos na-
turales son lo que nos lleva a crecer, a llorar, a
buscar el movimiento o estancarnos. Nuestro
cuerpo es el reflejo de nuestro interior, todos
nos expresamos diferentes desde el exterior:
piercings, tatuajes, ropa o colores; algunas por
gusto, otras por el compromiso que conllevan,
por el miedo, por la catarsis que puedes expe-
rimentar.

Una mente enferma es un cuerpo enfermo
Yy No, no es por ser pesimista, ni que tu vida a
terminado. Hay cosas que no podemos contro-

lar, pero podemos cambiar nuestra perspecti-
va de ello, no somos lo que nos pasa, somos lo
que hacemos con eso que nos pasa, no temas
en buscar dentro de ti, al final hay tanto que no
conocemos, ;seremos igual de profundos que
el mar? ;Inmutables como el tiempo? Si me lo
preguntas, somos todo y nada, somos el cam-
bio y la permanencia, el bien y el mal, el aire,
la Iluvia, el sol, somos uno y cada uno de todas
esas emociones que nos atrapan, que nos hacen
sentir vivos: desesperacion, depresiéon, aleg-
ria, amor. ;Cémo ignorar todo ello que somos?
Quizés podamos conocer otros mundos, dejar
de visitarlos, no estar junto a ellos, pero huir
del nuestro, no sera posible... Sé valiente, el arte
que yace dentro de ti serd similar, mas nunca
igual al de los demas.

Sé tu propio huracan, tu propia ola y llama-
rada.
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En el marco del convenio entre el Tecnolégico de Artes
Débora Arango y la Institucién Universitaria Colegio
Mayor de Antioquia se desarrollé un importante
fortalecimiento de la red colaborativa institucional
y una activacién del tejido académico con miras a
visualizar potenciales resultados de aprendizaje
que pueden salir del ejercicio académico que se
desarrolla dentro de los ambientes especializados de
los programas en Practicas Visuales.

En este sentido se desarrollé un ejercicio que busca
fortalecer los resultados de aprendizaje de la unidad
de formacién Introducciéon al modelado 3D. Los
estudiantes de la unidad de formacién, liderados por
la docente Mayerly Varga, desarrollaron modelos 3D
que posteriormente fueron analizados y procesados
para su impresion.

El proceso arrojé resultados y reflexiones desde
las muestras de aprendizaje que no s6lo permiten
visualizar las multiples posibilidades del hacer, sino
que también permiten revisar las metodologias y
alcances de los productos que se obtienen en el aula.
El desarrollo de los procesos de impresiéon 3D fue
liderado por el docente Luis Frey Henao y llevado
a cabo por los laboratoristas David Volkmar Velez
y John Fernando Tangarife en el FABLAB de la 1. U.
Colmayor.
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Modelos digitales de los estudiantes: (franja superior) Ana Sofia Restrepo, Maria Fernanda Tibocha, Luis Flores,
(franja inferior) Jhojan Pérez, Isabel Osorio, Kevin Lopez.

Impresiones digitales de los estudiantes: Ana Sofia Restrepo, Luis Flores, y Jhojan Pérez.
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Como parte del componente académico y formativo
del PFI 14 SALON de estudiantes de précticas
visuales, durante el semestre se llevaron a cabo
diversos conversatorios y talleres, algunos de ellos
en convenio con el ITM. Dichos espacios citaron
a estudiantes, egresados y docentes de ambas
instituciones educativas, buscando ampliar Ia
reflexion y la capacidad creadora en cada uno de los
asistentes.

Los espacios conectaron el uso de materiales
naturales con la practica artistica, la busqueda de
procesos de creacion experimental, incitaron los
procesos de creacion desde materiales no téxicos asi
como el aprovechamiento de elementos reciclables
y descartables, la observacién y recoleccion de
materias primas del entorno a partir de cartografias
emotivas, la pausa como componente esencial de la
préctica visual y el entendimiento del espacio parala
generacion de narrativas.

Los resultados obtenidos en muchos de los talleres,
se vieron reflejados en el componente expositivo del
14 SALON de estudiantes, destacando a su vez, esos
procesos formativos que vienen consolidandosen en
cada version del PFI y que se encuentran vinculados
con su agenda formativa y académica.

78

(Geopocticas del agua

El conversatorio que dio apertura a la agenda
académica del PFI 14 SALON de estudiantes
de practicas visuales, estuvo a cargo del artis-
ta Santiago Vélez, quien compartid con los es-
tudiantes, egresados y docentes su experiencia
con Residencias en la Antartida a partir de sus
dos inmersiones en el continente blanco.

Durante la conversacion, el invitado puso de
manifiesto la importancia de interrogar la mate-
rialidad, la capacidad de observacion que como
creadores debemos tener en los entornos o con-
textos en los cuales desarrollaremos nuestra
practica y la importancia de lo procesual dentro
del hacer, permitiendo un transito entre medios,
técnicas y disciplinas en respuesta a las necesi-
dades conceptuales o reflexivas del proyecto en
curso.

Santiago Vélez

Arte v comunidad

El segundo conversatorio de la agenda académi-
ca estuvo a cargo de Juan David Holguin, egre-
sado de la institucion que desarrolla su practica
artistica en Chile, en un didlogo constante con
comunidades y territorios mapuches. Esta in-
mersion le ha permitido enfocar su trabajo en la
escultura para espacios publicos y el desarrollo
de talleres de ceramica, enfocado en la creacion
de hornos y quemas tradicionales.

Juan David mostro6 a los estudiantes las posibi-
lidades de la escultura como objeto que conecta
saberes, entornos, tradiciones y narraciones.
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Juan David Holguin



Libro de Artista

Yuli Cadavid

Como tercer momento de la agenda académica
se contd con la participacion de la artista Yuli
Cadavid, quien hilo sus proyectos alrededor de
la grafica y la creacion de libros de artista, con
su interés por las plantas desde su legado fami-
liar y las tradiciones sociales ligadas a ellas.

Durante el conversatorio, la artista se enfoco en
su portafolio, sus procesos creativos y su trabajo
de observacion y recoleccion para poder hablar
de las intervenciones que realiza en los libros,
para pensar en su carga narrativa y visual y las
posibilidades de transmitir saberes desde la re-
lacion que se establece entre imagen y palabra.

Ciencia, Arte v lechologia:

Practicas Artsticas desde la Interdisciplinariedad

Alejandro Valencia Tobon
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Como cierre del componente académico del PFI
14 SALON de estudiantes en practicas visuales,
se contd con Alejandro Valencia Tobon, quien
participo desde el campo de la biologia y la an-
tropologia visual enfocada en nuevos medios,
desde alli ha construido todo un cuerpo discur-
sivo y reflexivo en torno a las interacciones pre-
sentes en la naturaleza.

En sus proyectos existe una relacion estrecha
entre campos disciplinares, permitiendo la ex-
pansion de saberes desde la construccion de
hipotesis, preguntas problematizadoras, reco-
leccion de datos, metodologias y desarrollo de
productos finales que terminan circulando en
espacios académicos, cientificos, culturales y
artisticos.

Narrativas visuales:
Creando libros de artisa
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Yuli Cadavid

El taller de libros de artista, dirigido a estudian-
tes y egresados del Tecnologico de Artes Dé-
bora Arango y el ITM y dictado por la artista
Yuli Cadavid, cont6 con dos sesiones presen-
ciales que sentaron bases alrededor del libro
como soporte creativo, asi como su posibilidad
de intervencion o transformacion por medio de
procesos graficos y no toxicos.

La primera sesion del taller fue dictada en las
instalaciones de TALANTE Taller de impresion
y la segunda sesion fue dictada en los espa-
cios del Tecnologico de Artes Débora Arango.
Los mejores resultados fueron seleccionados
para ser parte del componente expositivo de
SALON, resultados correspondientes a Sebas-
tian Ceballos, egresado de la Tecnologia en
gestion y produccion creativa para las practicas
visuales y el estudiante Andrés Felipe Ordofiez
del programa de Artes Visuales del ITM.



Iransitar tiempos, miradas a
Dibujo avanzado l[as semillas: Taller de ceramica

Jorge Marin

El taller de dibujo avanzado dictado por el do-
cente Jorge Marin, sirvid de introduccion para
que un grupo de estudiantes de la Técnica en
el programa de Practicas Visuales del Tecno-
logico de Artes Débora Arango, conocieran las
bases para comenzar a trabajar la técnica de di-
bujo con trementina. El proceso comenz6 a evi-
denciar la importancia de la pausa, la observa-
cion y el trabajo minusioso dentro del proceso
creativo, entendiendo que el dibujo es un medio
creativo que requiere tiempo, paciencia y cons-
tancia.

Aunque no lograron concretarsen productos
especificos que pudieran ser llevados al com-
ponente expositivo, se evidencio la necesidad
de crear espacios de encuentros alrededor del
dibujo dentro de la institucion para el fortaleci-
miento del dibujo.
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Maria Elena Restrepo

El taller de ceramica dictado por la docente
Maria Elena Restrepo y dirigido a estudiantes,
egresados y docentes del Tecnologico de Artes
Débora Arango y el ITM, contd con una se-
sion practica alrededor de la transformacion y
modelado de la arcilla en las instalaciones del
ITM, campus Fraternidad. El taller obtuvo una
alta respuesta por parte de estudiantes de ambas
isntituciones, permitiendo que la sesion se con-
virtiera en un espacio de encuentro y reflexion
entorno a la materialidad.

Los resultados finales fueron llevados a quema
en horno, proceso que evidencio la fragilidad de
muchos de los resultados y a su vez, permitid
la obtencion de resultados interesantes para los
tiempos con que se contd. Los resultados iban
a ser expuestos en SALON pero los tiempos de
secado y quema no lo permitieron.



Victor del Valle

El taller de museografia, dictado por Victor del
Valle, coordinador de museografia del Museo
de Ciencias Naturales de La Salle y docente del
ITM, estuvo dirigido a estudiantes de los pro-
gramas de Practicas Visuales del Tecnologico
de Artes Débora Arango, permiti6 que los estu-
diantes participaran de la construccion museo-
grafica de la exposicion a partir de una sesion
tedrico-practica. Durante el taller intensivo, los
estudiantes tuvieron la oportunidad de tomar
decisiones narrativas que terminaron incidien-
do en los recorridos de los espectadores con el
montaje finalizado.

El resultado del taller no solo ayudo a pensar el
contenido narrativo de cada una de las salas del
museo, también permitid pensar las interven-
ciones in situ de los espacios para lograr una
mejor inmersion en los espectadores.
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[aller de museogratia

laller de

acuarelas con

sustancias de rio
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Néstor Pérez

El taller de acuarelas con sustancias de rio,
hace parte del proyeco Memorias de un Rio del
docente Néstor Pérez, proyecto que le ha per-
mitido desarrollar una investigacion alrededor
de los afluentes hidricos y desarrollar diversas
activaciones apartir de los productos resultan-
tes. Actualmente liderado por el semillero de
investigacion Crearte del Tecnologico de Artes
Débora Arango, semillero que viene cartogra-
fiando y construyendo una narracion colectiva
de la quebrada La Ayura del municipio de Envi-
gado a partir de las relaciones que se establecen
alrededor del afluente.

Durante el taller se compartieron pequenos tips
para el aprovechamiento de arcillas provenien-
tes de rios en la creacion de materiales pictori-
cos para su aprovechamiento en proyectos vi-
suales.



PROCESOS GRAFICOS ALTERNATIVOS Y SUS

POSIBILIDADE

S

Jorge Andrés Marin

Introduccion

En el desarrollo y produccién de productos
graficos de caracter serial se han empleado
una gran cantidad de insumos que impactan
negativamente el medio ambiente y repercuten
en la salud de los involucrados, el uso de
materiales toxicos o nocivos en los procesos
graficos tradicionales puede generar efectos
irreversibles a mediano y largo plazo, lo que
motiva la busqueda de procesos alternativos
mas sostenibles. Sin embargo, en la mayoria
de escuelas, facultades de arte y talleres de
grafica, no se han consolidado por completo
los procesos no toxicos o alternativos con
miras a un cambio propositivo hacia el medio
ambiente yla salud de los creadores, aduciendo
en muchos casos, una perdida en la calidad de
la estampa y aumento en los tiempos.

El semillero Efecto Serial asume la tarea de
reconocer, indagar, discutir y promocionar
procesos graficos alternativos y no-téxicos
desde la investigacién formativa; buscando
contribuir a la visibilizacién de la grafica,
buscando reemplazar insumos y materiales
nocivos o toxicos que permitan desarrollar
procesos graficos sostenibles.
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Sesion de encuentro
Semillero Efecto Serial

Procesos graficos desde el semillero
Efecto Serial

Desde la Técnica Profesional En Produccion
De Objetos Para Las Practicas Visuales,
los estudiantes tienen la oportunidad de
acercarse a procesos basicos del grabado,
reconociendo las posibilidades e implicaciones
de una producciéon serial desde los términos
prueba de estado, prueba de artista, estampa,
edicién, multiple y serialidad. Estos procesos
introductorios siembran en el estudiante una
necesidad por reconocer e interrogar otros
procesos en un espacio formativo por fuera de
la malla curricular.

El semillero de investigacién Efecto Serial nace
con la intencién de continuar explorando y
fortalecer los procesos de produccién grafica
desde el Tecnolégico de Artes Débora Arango,
entendiendo las posibilidades y repercusiones
de este medio en nuestro contexto. Desde
su origen, el semillero comenzé a indagar
practicas y métodos alternativos y no toxicos,
conformandose como uno de los primeros
semilleros de grafica de la ciudad que abordaba
de manera consciente este tipo de procesos,
inculcando en los estudiantes una consciencia
por el auto cuidado y el impacto ambiental.

Para la vigencia 2024 y con la intencién
de continuar profundizando en procesos
de gréfica alternativa, el semillero realiz6
un llamado para continuar ahondando en
materiales e insumos, dando continuidad a una
bisqueda que evidencia un claro interés de los
estudiantes y egresados en conocer otro tipo de
procesos graficos, profundizar en técnicas que
puedan ser desarrolladas de manera casera y
contemplar escenarios de circulacién para sus
productos seriales, escenarios que no estan
lisados unicamente con espacios expositivos,
sino también, a productos editoriales y
emprendimientos.
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La investigacion se desarroll6 desde una
Metodologia Artistica de Ensefianza, basada en
laaplicacionyfortalecimientodeideas,procesos
y materiales enfocados en procesos graficos
alternativos y no-téxicos. Desde este enfoque se
desarrollaron procesos de experimentacién que
partian del ejercicio clasico del ensayo-error
y la posterior consolidacién de informacién
para la consecucién de productos graficos.
Hablamos no sélo de la experiencia estética
como parte del proceso formativo, sino también
de concebir la experiencia formativa como una
estructura conceptual estética.

Para la consecucion de este modelo se tuvieron
en cuenta no solo los procesos practicos y los
encuentros desde el hacer,también los procesos
de indagacién y reflexion desde el andlisis
de material visual y rastreo de referentes, asi
como el andlisis y valoraciéon de los procesos
colectivos que se dieron dentro del aula.

Las fases del proyecto desde lo metodolégico se
plantearon de la siguiente manera:

1. Indagacién y experimentacién de proceso
graficos alternativos o no-téxicos sobre
diferentes tipos de matrices.

2. Propuestas visuales basadas en conceptos
individuales y colectivos que fortalezcan el
hacer grafico desde el contexto.

3. Participacion en talleres, muestras colectivas
degraficaenlaciudadyeventosinstitucionales.

Para dar cumplimiento a las tres fases, se
revisaron y estudiaron insumos audiovisuales,
cibergrafia 'y material bibliografico de
maestros grabadores y escuelas de arte, con la
intencién de sumar bases procedimentales que
guiaran las preguntas y exploraciones. Estas
bases documentales vienen consolidando el
hacer grafico contemporaneo desde procesos
alternativos y no téxicos, motivo por el cual,
tomarlos como referentes directos permite



llevar los procesos pedagbdgicos a procesos
especializados que pueden ser comprobados
y medidos, para desde alli, comenzar a
desarrollar ajustes personalizados acorde a las
necesidades que se comienzan a evidenciar en
cada encuentro.

Se desarrollaron propuestas que exploraron
tematicas e intereses desde lo individual y lo
colectivo, busquedas que aprovecharon las
particularidades de cada matriz y soporte,
cuestionando en algunos casos, la nocién de
multiple y reflexionando sobre el concepto de
pieza Uinica. La construccién visual comienza a
evidenciar temdaticas comunes como el cuerpo,
lo doméstico, la memoria y la ausencia, ejes
que permitieron pensar la concrecion de
un proyecto colectivo desde lo editorial. Las
estampas de los semilleristas y los avances y
conclusiones parciales fueron socializadas en
la muestra principal y el foro académico del TV
Encuentro de Artistas Grabadores, realizado en
Bodega Comfama, en el distrito de Medellin.

Aspectosrelevantesdesdelosresultados

- Los procesos y resultados obtenidos en el aula
permiten vislumbrar las posibilidades que
tienen los procesos alternativos y menos téxicos
en la grafica contemporanea, no solo desde los
procesos de mordiente, sino también, desde la
busqueda de matrices, soportes de impresion,
barnices y tintas.

- Las nuevas generaciones de grabadores
se preocupan, cada vez mas, por procesos
experimentales que buscan la creacién de
originales en cada estampa. Estas mismas
inquietudes se logran ver en cada uno de los
semilleristas, quienes viene desarrollando
procesos conceptuales y visuales que dan
cuenta de una movilizacién hacia la unicidad
en lugar de la serialidad.

- Como se expone en el libro Grabado no Toxico:

Nuevos Procedimientos y Materiales (2007)
editado porladocentey grabadora Eva Figueras

Ferrer. Los procesos alternativos y no toxicos
requieren no bajar la guardia ante las medidas
de seguridad y la disposicion de los residuos de
los procesos en el taller. Si bien estos procesos
no téxicosy alternativos disminuyen los riesgos,
no se encuentran exentos de precauciones o
contraindicaciones.

Sesién de encuentro
Visita La Linea Introspectiva en el Museo de Antioquia
Semillero Efecto Serial

Participacion en el IV Encuentro de Artistas Grabadores
Semillero Efecto Serial
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Autores de las estampas: (primera fila) Diego Molina; (segunda fila) Jorge Marin. Jose Javier Laguado, Pablo Molina;
(tercera fila) Marco Londofio, Manuela Cardona; (cuarta fila) Laura Diaz, Manuela Cardona.
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POR UN AUTO-RECONOCIMIENTO SENSIBI E
ENTA CUENCA DETA QUEBRADA TA AYURA:
UNA APROXIMACION ECOSOFICA DESDE TAS
PRACTICAS ARTISTICAS

\

Néstor Raul Pérez Ramirez

N

Docente e investigador
Director del Semillero de Investigacion

CREARTE, Laboratorio creativo.

Cartopoética de La quebrada la Ayuré, en el encuentro interno de investigacién del Tecnolégico de Artes

Débora Arango (Pérez, 2025)
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La microcuenca de la quebrada La Ayuri,
ubicadaenelmunicipiodeEnvigado,constituye
un cuerpo de agua que alberga valores
naturales, simboélicos, estéticos e historicos.
Desde el ano 2022, a partir de iniciativas
ciudadanas, se impulsa su declaratoria como
patrimonio natural y cultural del departamento
de Antioquia. En este contexto, el semillero
de investigacion CREARTE-Laboratorio
Creativo ha identificado una oportunidad para
desarrollar interacciones que promuevan la
apropiacion estética del territorio, subrayando
la importancia de la quebrada dentro de
las dindmicas ecosistémicas y sociales, y
favoreciendo procesos de construccién de
tejido social en pro de un equilibrio ecolégico
orientado hacia el buen vivir.

El proyecto de Investigaciéon-Creaciéon
Cartopoéticas de la quebrada La Ayurd propone
una metodologia transdisciplinar que articula
arte, ciencia, ecologia y tecnologia. A partir del
andlisis e interpretacién de datos cientificos y
sociales proporcionados por la Secretaria de
Medio Ambiente y Desarrollo Agropecuario, asi
como mediante salidas de campo, entrevistas
comunitarias y toma de muestras in situ, el
proyecto busca disenar dispositivos visuales
y experiencias sensoriales co creadas en
comunidad. Estos dispositivos, concebidos
como paisajes sensibles, tienen como propdésito
visibilizar los procesos fisicos, bioldgicos y
quimicos del cuerpo hidrico, promoviendo
una reflexién critica en torno a las formas de
convivencia con los ecosistemas locales.

Desde una perspectiva ecoséfica, entendida
segun Félix Guattari como una articulacién
entre las ecologias mental, social y ambiental, el
arte adquiere un rol activo en la reconstrucciéon
del lazo sensible entre los seres humanos y su
entorno. En palabras del fil6sofo francés:

Taller Memorias de un rio, en el marco de la exposicién
14 Salén de estudiantes MAS ALLA DE LA NATURALEZA.
(Pérez, 2024)

“La  reconstruccion del medio ambiente
depende de practicas innovadoras en todos los
campos de la vida social y en la proliferaciéon
de experiencias alternativas, centradas en el
respeto por la singularidad y en un trabajo
permanente de produccién de subjetividad”
(Guattari, 1990, p. 61).

Asi, la practica artistica trasciende su rol
representacional para constituirse como
agente de transformacioén, capaz de contribuir
a la resignificaciéon del territorio mediante
lenguajes  polifénicos, colaborativos y
comprometidos con una conciencia ecoldgica.
En este sentido, las intervenciones eco-poéticas
que plantea el proyecto no buscan inicamente
la contemplacién del paisaje, sino su co-
construccion como imagen simbodlicay afectiva,
producto de una experiencia situada.

Las acciones desarrolladas en el marco del
proyecto Cartopoéticas delaquebradaLa Ayura
evidencian cémo el habitar consciente del
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Taller acuarelas con sustancias de rio, con estudiantes de Pedagogias de la Madre Tierra de la universidad

de Antioquia.(Pérez, 2024)

cuerpo-espacio de la quebrada puede derivar
en procesos de agenciamiento sensibles, donde
los cuerpos de agua se comprenden como
entidades vivas en estrecha relacién con las
dindmicas humanas.

El reconocimiento de la especie humana como
agente determinante en la transformacién
de los ecosistemas permitié visibilizar la
pérdida de equilibrio ecoldgico, reflejada en
las alteraciones fisicas, quimicas y simbdélicas
del territorio. Las salidas de campo realizadas
desde una perspectiva artistica posibilitaron
la recolecciéon de sustratos a lo largo de la
microcuenca, especialmente en su zona media,
donde el impacto antrépico es mayor debido
al aumento de asentamientos humanos. Estos
materiales, posteriormente transformados en
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pigmentos naturales, dieron lugar a la creacién
de una cartografia plastica-visual en forma de
acuarelas, que documenta las transformaciones
ambientales al tiempo que recuperalamemoria
cultural del territorio. Asi, Cartopoéticas
de la quebrada La Ayura se consolida como
una propuesta ética y estética que, desde la
ecosofia, promueve nuevas formas de relaciéon
entre arte, ciencia y comunidad, orientadas a la
construccién de subjetividades comprometidas
con el cuidado de la vida y la regeneraciéon de
los vinculos con la naturaleza.

Referencias:
Guattari, F., Bittencourt, M. C. F., & Rolnik, S.
(1990). Las tres ecologias (Vol. 11). Papirus.

Taller acuarelas con sustancias de rio, en el marco de la
exposicion MEMORIAS DE UN RO, con estudiantes de
la Institucién Universitaria Colegio Mayor de Antioquia.
(Pérez, 2024)

Recorrido por la quebrada la Ayurd, con estudiantes
de Pedagogias de la Madre Tierra de la Universidad de
Antioquia.(Pérez, 2024)
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Amora es una apuesta por la reivindicacién y
visibilizacion de identidades, colectividades y
practicas que habitan los margenes de nuestra
sociedad o que directamente se encuentran
excluidas desde constructos sociales, culturales
o religiosos, negando cualquier oportunidad
de narrar desde las pluralidades del
autoreconocimiento, el deseo y el erotismo del
ser individual.

La intimidad como hilo conductor permite
explorar diferentes aspectos de laidentidad, en
una busqueda constante que transita todo el
espectrointernodelindividuo. En este contexto,
la propuesta de Daniela Duica permite que las
identidades queer sobresalgan como un espacio
de resistencia y autoexpresién, donde cada
propuesta es una experiencia que entrelaza
una narrativa personal y colectiva, exponiendo
y reflexionando sobre las vivencias de estas
comunidades subrogadas, que a menudo
se encuentran al margen de las narrativas
dominantes de la sociedad.

El concepto voyeur invita al espectador a ser
testigo, un participante pasivo que desafia
las normas que rigen el acto de observar y la
nocién de privacidad. Desde alli, la propuesta
de Pablo Molina transforma el observar en una
oportunidad para complejizar nociones de
identidad y deseo, donde lo oculto y lo visible
se entrelazan en una danza de revelacién
y secreto. Sus propuestas no solo buscan
visibilizar cuerpos y practicas sensuales y
eréticas, también busca fomentar un didlogo
sobre la intimidad y el tabu.

Cada una de las propuestas acttia como un
portal hacia experiencias unicas, donde la
vulnerabilidad se convierte en fuerza y el deseo
en un motor de transformacién. Al reflexionar
sobre estas vivencias, se abre un espacio
para cuestionar las estructuras sociales y las
normativas hegemoénicas que han silenciado y
oprimido aquellas reivindicaciones que no se
identifican con etiquetas o esquemas impuestos
y por el contrario, le apuestan a construir un
tejido colectivo diverso y plural. Amora se
convierte en un espejo donde las complejidades
de la identidad se reflejan, revelando las capas
de vulnerabilidad y empoderamiento que
coexisten en cada ser humano.

Jorge Andrés Marin
Docente
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Babado

Instalacion, medidas variables, 2024
Vista general

La intimidad se presenta como un hilo conduc-
tor en la creacion de identidades individuales,
explorando la busqueda del autorreconocimien-
to hasta los deseos mds ocultos. En esta obra
colectiva, las identidades queer emergen como
un espacio de resistencia y autoexpresion, donde
cada experiencia se entrelaza con narrativas tan-
to personales como colectivas. La intencion es
exponer y reflexionar sobre las vivencias de es-
tas comunidades marginalizadas, que a menudo
quedan por fuera de las narrativas dominantes.

Este acto de observar se convierte en una opor-
tunidad para comprender la complejidad de las
identidades, donde lo oculto y lo visible se en-
trelazan en una danza de revelacion y secreto.
La exposicion no solo busca visibilizar las luchas
y triunfos de estas comunidades, sino también
fomentar un didlogo sobre la intimidad y la co-
nexion humana.

En cada casa que mi yo infante visitd, siempre
encontr6 una mesedora para descansar. El vai-
ven hacia que las horas pasaran rapido y la vida
se sintiera liviana. Mis raices son parte de mi in-
timidad, la version mas libre y pura de mi ser,
un ser sin los pesos impuestos por la sociedad
y de eso que se considera ser una fémina, En mi
mesedora soy mi hogar, mi refugio, me acurruco
con mis sabanas y hago un fuerte con mis almo-
hadas, ellas me protegen y guardan las balas que
me tiran.

Dg 35 #6-02 Mamatoco

Instalacion, medidas variables, 2024
Vista general












Vivencias desde el hincha

Vivencias desde el hincha

Miguel Angel Vasco

El fitbol, como fenémeno cultural, le otorga a
la sociedad un rol que va més alla del simple
apoyo durante los partidos. En el caso del
Independiente Medellin, la pasiéon de sus
seguidoresno selimitaalosnoventaminutosde
juego; se entrelaza con cada aspecto de su vida
cotidiana, manifestindose en un verdadero
estilo de vida, ser hincha del Medellin es una
expresion constante de lealtad y fervor.

La marea roja y azul que inunda las gradas
del estadio se convierte en un espectaculo de
unidad y orgullo. Los canticos vibrantes que
resuenan en cada rincén de la ciudad, desde
las calles hasta los barrios, son una declaracién
de identidad y compromiso. Los rituales que
rodean los partidos, desde las reuniones
previas hasta las celebraciones posteriores, se
convierten en ceremonias que consolidan una
comunidad unida por una pasion compartida.

Esta propuesta artistica busca capturar la
esencia de esa ferviente devocion, a través de
una representacion emotiva de las diferentes
facetas del hincha del Medellin, que van desde
la euforia desbordante en las victorias, hasta
el consuelo y la resiliencia en las derrotas.
Cada una de las imagenes del proyecto se
convierten en estampas de la personalidad
y entrega del hincha. La pasién, con sus
altibajos e intensidades, convierten cada pieza
en un documento que celebra la experiencia
compartida de la hinchada, destacando el
profundo impacto que este deporte ejerce sobre
la cultura y la identidad del territorio.

Miguel Angel Vasco Rojas







RELIGIONX

Esta instalaciéon fusiona pinturas, objetos y textos para re-
presentar la devocién del hincha como una forma de es-
piritualidad. A través de un altar dedicado al equipo, “RE-
LIGIONX” explora cémo el amor por el club se eleva a un
plano trascendental. La propuesta captura la manera en
que el hincha rinde culto a su equipo, creando un espacio
de conexion entre lo terrenal y lo sagrado.

Instalacion
Medidas variables
2024



ROJOX

Esta serie de pinturas no solo explora los co-
lores rojo y azul del Independiente Medellin
como simbolos de pertenencia y lealtad, sino
que también refleja la profunda conexién per-
sonal que muchos hinchas tienen con el equi-
po. En mi caso, desde pequeno mi padre me en-
send a amar este club y esa relacién cercana ha
sido mas que una simple herencia, ha sido un
vinculo especial que trasciende el tiempo.

“Caretorta”

Oleo sobre madera
55¢cm x 66 cm

2024

Las obras capturan cémo el Independiente
Medellin se convierte en un espacio de unioén,
donde el fatbol se transforma en un lenguaje
que nos conecta, en cada grito de aliento y en
cada emocién compartida. A través de retratos
de figuras emblematicas como Caretortay Mao,
asi como de nuevas generaciones de hinchas,
estas pinturas muestran que nuestra pasion
por el equipo no solo se vive en el estadio, sino
que se integra en nuestra vida cotidiana.

“Mao”

Oleo sobre madera
55¢cm x 66 cm

2024

120 X 160 cm
Oleo sobre lienzo
2024

TRIBUNAX

“Tribunax” es una pintura de gran formato que captura
la esencia del estadio, lamancha se convierte en un me-
dio para retratar la multitud de momentos vividos en
la tribuna. En esta obra, se pueden ver hinchas con ins-
trumentos, bengalas, y expresiones de alegria y tristeza:
algunos lloran, otros rezan. Cada figura representa una
narrativa Gnica que se entrelaza con las emociones co-
lectivas del publico. Este espacio vibrante refleja como
cada hincha aporta su propia historia, creando una ex-
periencia rica y multifacética. Al observar esta pieza, el
espectador es invitado a sumergirse en la dindmica de
la tribuna, explorando la oleada de emociones que sur-
gen al ver al equipo en accion.



MEMEX

La serie “MEMEX” explora la interaccién entre
la modernidad y el fatbol, fusionando memes
contemporaneos del Independiente Medellin
con la tradicién pictorica. Esta pieza refleja el
amor incondicional de los hinchas, utilizando
la cultura visual de internet como vehiculo de
expresion. Al combinar la intensidad del 6leo
con la ligereza humoristica de los memes, se
inmortaliza lo efimero de la cultura digital en
un soporte permanente. Asi, la serie invita al
espectador a reflexionar sobre como el fatbol
y sus simbolos se apropian en la era moderna,
celebrando la evoluciéon del fandom en un con-
texto donde arte y tendencias contemporaneas
convergen.

“Damax y Caballerox”
25x25cm

Oleo Sobre lienzo
2024

“Hello kity”
25x25cm

Oleo sobre lienzo
2024

“Gatico poderoxo”
25x25cm

Oleo Sobre Lienzo
2024

“Te quiero mucho dim”
25x25cm

Oleo Sobre lienzo
2024

EINOGRAFIAX

“Etnografiax” es mi registro visual como fiel
hincha del Independiente Medellin, de esos
momentos que acompanan los 90 minutos que
acontecen en la cancha. Lo que pasa antes, du-
rante y después del juego. No es solo ver el par-
tido de fatbol, es ver también lo que ocurre en
los alrededores, lo que no se ve en la pantalla
pero esti en el aire. Gestos, miradas, ruidos,
vibras que se sienten en el estadio, todo eso lo
registro, lo anoto, lo documento como parte de
la experiencia, de esa cultura que se vive en el
estadio. Para mi, esto es arte, porque el fatbol
no se juega solo en el campo, sino también en
las calles, en las esquinas, en los bares, en la
gente, y cada uno de esos momentos se vuelve
historia.

“Hincha”

25x15 cm

Oleo Sobre Madera
2024

‘Journey”

50x 30 cm

Oleo Sobre lienzo
2024

“Clasico Paisa”

55X 66 cm

Oleo Sobre Madera
2024

“JJ Pray”

66 X 55 cm

Oleo Sobre Madera
2024




